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Joaquin Rodrigo Sonata Giocosa
1. Allegro moderato
2. Andante moderato
3. Allegro

Federico Mompou Suite Compostelana
4. Preludio
5. Coral
6. Cuna
/. Recitativo
8. Cancion
9. Muneira

Eduardo Lopez-Chavarri Sonata ||
10. Moderato - Allegro
11. Andante moderato
Animato quase Allegro
Tempo tranquillo da prima
4 12. Allegro vivace
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Quando pensamos em “violao espanhol”,
€ inevitavel pensar automaticamente no
Flammenco, com seu carater forte e
enigmatico, seus violonistas virtuoses, e
bailarinas com uma combinacao de forca
e delicadeza incomparaveis. Porém, a
musica espanhola do século XX
experimentou uma grande relacao com a
musica criada no restante da Europa,
seguindo suas tendéncias e estilos, mas
conservando aquele “gosto espanhol”
caracteristico. Os compositores
retratados neste cd sao exemplos muito
claros do quanto a musica espanhola
pode mudar de estilo sem perder sua
identidade. A forca popular de Rodrigo, o
“wagnerismo” de Lopez-Chavarri, e a
delicadeza e intuicao “debussyana” de
Mompou demonstram o quanto a
musica de um pais pode adaptar-se as
questoes de sua época mantendo sua
verdadeira esséncia. E esta "esséncia
espanhola” pode ser totalmente
apreciada no repertorio do violao, que
sera sempre o instrumento espanhol por
exceléncia.
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Fabricio Mattos
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When we think about “spanish guitar”,
it s inevitable automatically thinking
about Flamenco, with it s strong and
enigmatic character, virtuosistic
guitarists, and it 's dancers with
incomparable combination of strength
and delicacy. However, the spanish
music of XXth century has attempted to a
considerable connection with the music
of the rest of Europe, following it’s
tendences and styles, but mantaining a
very characteristic “spanish taste”. The
composers in this cd are very clear
examples of how the spanish music can
change it ‘s character not losing it’s
identity. The folk strength of Rodrigo, the
“wagnerism” of Lopez-Chavarri, and
delicacy and intuitton of Mompou
demonstrates how the music of a country
can be adapted to it ‘s time mantaining
it’s true essence. And this “spanish
essence” can be fully apreciated in the
guitar, which will be always the spanish
instrument by excellence.

Fabricio Mattos



JOAQUIN RODRIGO (1901-1989)

Casado com a pianista russa Victoria Kamhi e

deficiente visual desde os trés anos, Rodngo
foi um dos expoentes do século XX na
musica da Espanha.

Até proximo aos 40 anos de idade, Joaquin
estudou musica em Valéncia e em Paris.
Além da Franca, dividiu seu tempo fora da
Espanha também na Alemanha, tendo vivido
nesses dois paises durante a guerra Civil
espanhola.

Como didata e musico, realizou varias turnés
na Europa, nas Ameéricas e no oriente,
lecionando piano e realizando concertos e
palestras. Tornou-se 0 mais importante
compositor espanhol da segunda metade do
século XX. Trouxe em sua bagagem uma
técnica unica de escrever musical, muito
diferente dos movimentos europeus de sua
época. Acumulou um enorme legado para 0
repertorio violonistico quer em trabalho solo,

quer para orquestra.

Sonata Giocosa, composta em trés
movimentos (Allegro moderato, Andante
moderato e Allegro), € o tipico retrato da
forma sonata espanhola do século XX.
Desobrigada de retratar nos demais
movimentos 0s motivos do pnmeiro

movimento, esta sonata apresenta panoramas
de ritmos populares combinados com rtmos
de dancas européias de séculos anteriores.

0 primeiro movimento € definido basicamente
pela técnica do violao. As “escalas”
constroem as secoes iniciais, seguidas de um
liismo simples e corrente através dos
“arpejos” nas conclusoes do fraseado. As
secoes centrais sao representadas por
“acordes”, que acumulam entre eles as
fungoes de dividir os grupos tonais e
demarcar o ritmo de todo 0 movimento.

0 segundo movimento traz um contraste
acentuado ao primeiro, tendo como ponto
principal um motivo ritmico Unico e um
encadeamento harmonico aberto e
ligeiramente dissonante.

No terceiro movimento, Rodrigo retorma a
séculos anteriores, como lembrando uma
giga italiana. Este movimento concebido de
forma alegre e sutil € o que mais faz jus ao
giocoso intitulado na obra. Seu ritmo binano
composto reproduz uma atmosfera mais
horizontal e leve a obra, em contraposicao a
rigidez ritmica do primeiro e a introspecgao
melodica do segundo.



FEDERICO MOMPOU (1893-1887)

Federico Mompou nasceu em Barcelona.

Criou um estilo muito pessoal que ele proprio
classificou como primitivista. Ignorou referencias
tedricas importantes como as barras de
compasso e as armaduras de claves. Usou em
suas obras uma harmonia clara e sutil, porem,
excessivamente pessoal, com auséncia de
resolucoes e cadéncias ortodoxas. Sua
conducao melodica sempre foi tratada com
economia, com muita intuigao e sempre
elogiiente e completa. E um dos mais puros
poetas do piano, depois de Chopin e Debussy.

Este catalao, amante do impressionismo,
conquistou a fama como interprete das suas
proprias obras, em Paris, na década de 1920.
Escreveu Cancons i danses, Impresiones
inimas, Préludes, Scenes d'enfants, para piano e
outras formacoes.

A Suite Compostelana mostra vanas paisagens
projetadas por Mompou.

O Preludio apresenta-se como 0 centro motivico
de toda a obra. Toda a densidade fraseologica e
as cadéncias, que ele usara dentro dos outros
movimentos, sao definidas neste primeiro
movimento.

No Coral, ele trabalha um dos grandes recursos
da polifonia do violao, que € a de retratar com
total igualdade as vozes humanas.

Em Cuna (berco), a obra transcorre como uma
Berceuse, singela, com coloridos infantis e
simples, traduzidas com nuances
controladamente leves.

No Recitativo, a traducao sintética de operetas e
latente. Mompou mostra com poucas vanantes
ritmicas formas de expressao meétrica silabicas.

Cancion é de uma reflexao e introspecgao
profundas. Mesmo transcorrendo com um rtmo
pontuado continuo, a harmonia quase sempre
em modos menores deixa este episodio da obra
rasteiro e cheio de surpresas. Tipico de
Mompou, que com o controle e a discricao de
sua escrita, inovou como poucos a linguagem
da musica da Espanha.

E por aitimo, Mufeira (ritmo popular da regiao
da Galicia), é concebida como um ritmo de baile
popular, geralmente tocada por instrumentos
harmonizadores, percussao e vocal. Neste
movimento Mompou salienta um vigor ritmico
mais declarado, demandando uma forte
marcacao de tempo e espaco.

A obra como um todo se conduz de forma
enigmatica, exigindo uma pesquisa de
sonoridades atipicas do instrumento. Transportar
0 violao ao universo de Mompou traz como
resultado uma obra que cativa pelas novidades
sonoras e de linguagem, bastante incomuns ao
repertorio violonistico do século XX.



Preludio

Goral
Cuiia
Recitativo

Gancion
Muieira

Federico Mompou, a Spanish pianist-composer,
was born in Barcelona, and was mainly a self-
taught

He created a very personal style that he proper
named as primitivist. He ignored important
theoretical references as the bars divisions and
the tonal keys. He used in his works a clear and
subtle harmony with absence of both resolutions
and orthodox cadences. His melodic conduction
was always treated with economy, full of
intuition, and eloquently complete. He is one of
the purest poets of the piano, after Chopin and
Debussy.

This Catalan, an impressionism follower,
conquered the fame as interpreter of his proper
works In Pars, in the decade of 1920. He wrote
Cangons i danses, Impresiones intimas,
Préludes, Scenes d'enfants for piano and also
works for ensembles.

The Suite Compostelana shows some projected
views from Mompou.

The Preludio is presented as the main center of
all the suite subject. All the phrasing density, and
the cadences that he uses inside the other
movements, are defined on this first movement.

Into the Coral, he uses one of the greatest
resources from the guitar sound, that is to
portray with total equality the human voices.

In Cuna (cradle), the music runs as a Berceuse.

Fragile, with infantile and simple texture, it is
presented with light and controlled nuances.

In the Recitativo, the synthetic translation of
operettas Is latent. Mompou shows it with few
variants of rhythm and full of metric expression.

Cancion is deep of a reflection and
introspection. Even flowing with a continuous
and marked rhythm, the harmony almost always
keyed in minor modes carries this fourth
episode slightly and full of surprises. Typical of
Mompou, that with the control and the discretion
of his writing, particularly innovated the quitar
musical language of the Spain.

And finally, Muneira (Galicia's ball sonqg.
Conceived as a folk dance, generally played by
accordion, vocal and percussion). At this
movement Mompou points out a more declared
and vigorous rhythm, demanding Strong marking
of time and space.

The whole Suite itself carries an enigmatic form,
demanding a research of atypical sounds from
the guitar. Once positioning the quitar into
Mompou's universe, this suite brings as a result
a work that captives for different sounds and for
new language propositions, sufficiently
uncommon to the gurtar repertoire of the
twentieth century.



EDUARDO LOPEZ-CHAVARRI (1875-1970)

Nascido em Valéncia, Eduardo Lopez-
Chavarri foi discipulo de Carlos Pedrell,
seu professor de masica em sua cidade
natal.

Chéavarri é autor de varias obras escritas
no campo da Historia da Musica.
Trabalhou também como tradutor de
trabalhos e pesquisas no campo da
estética da musica européia. Foi professor
da Universidade de Valéncia nas cadeiras
de estética e historia da musica.

Dentre suas principais obras, destacam-se
seu concerto para orquestra, rapsodia
para piano e orquestra e suas sonatas para
violao.

A Sonata Il tem uma forte tendéncia
Wagneriana. 0 “motivo condutor”, como
era conhecido o0 mecanismo das melodias
de Wagner, nesta sonata de Chavarri é
representada pela harmonia. Os dois
primeiros movimentos (Allegro e Andante
Moderato), sao regidos por trés acordes
cromaticos que sao apresentados
ascendente e descendentemente. Em toda
a extensao destes movimentos o
compositor deixa bem claro seu motivo de

construcao.

Ainda baseado neste motivo, as cinco
variantes ritmicas do primeiro movimento
0 concentram como o principal da obra.
Em contrapartida, o segundo movimento €
tratado por Eduardo com diferentes
arremates. O fraseado parece se esvair ao
invés de se resolver. Este fenomeno traz
uma caracteristica que fornece uma
dramatizagao quase tnica dentro do
cenario da obra, somente vista, até entao,
na linguagem romantica de Albéniz e
Granados, e em alguns trabalhos de
Manuel de Falla.

No terceiro movimento (Allegro vivace),
um grande “moto perpetuo” relembra as
dancas flamencas e o virtuosismo advindo
da guitarra popular espanhola.

De um lirismo enorme, um romantismo
latente e um nacionalismo presente, esta
sonata figura entre uma das mais
importantes do repertorio espanhol do
seculo XX.




Born in Valence, Eduardo Lopez-Chavarri
was disciple of Carlos Pedrell, his teacher
of music in his birthplace.

Chavarri is author of some written works
concerned to the history of music. He also
worked several times translating
researches in the field of aesthetic and
music of Europe. He was professor at the
University of Valence, teaching aesthetic
and history of music.

Among his main works, his concert for
orchestra, rhapsody for piano and
orchestra and his sonatas for the guitar
are distinguished.

Sonata Il has a strong Wagnerian trend.
The "leitmotiv", as Wagner named his
earned composing mechanism, in this
particular sonata of Chavarri is
represented by the harmony. The two first
movements (Allegro - Andante moderato),
are keyed by three chromatic chords
which are presented ascending and
descending. In all extension of these
movements, the composer clearly shows
his reason of construction. Still based
upon this reason, the five rhythmic

variants of the first movement concentrate
it as the main subject of the work. On the
other hand, the second movement is
treated by Eduardo with different endings.
The whole phrasing seems to be floating.
This phenomenon brings for the piece an
unique characteristic and drama, only
known and seen at the romantic language
of Albéniz and Granados, and also in some
works of Manuel de Falla.

In the third movement (Allegro vivace), a
“moto perpetuo” reports the piece to
flamenco dances and the virtuosity to the
Spanish folk guitar.

Of an enormous lyricism, a latent
romanticism and a present nationalism,
this sonata is one of most important of the
Spanish repertoire of the twentieth
century.
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